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Felipe Gonzélez nunca respondio a sus cartas y Alfonso
Guerra ni siquiera se le ponia al teléfono. Lo cuenta Pe-
dro de Silva Cienfuegos-Jovellanos, primer presidente
elegido por los asturianos en las urnas y arquitectodela
autonomia del Principado. Opina no obstante que quien
fuera carismatico lider de su partido, el PSOE, ha sido el
mejor estadista espanol del siglo XX. Sin acritud. Hay
mas: el empresario y mecenas Pedro Masaveu Peterson
quiso dejarle un Picasso para que se solazara durante
los tiempos duros de la reconversion industrial, cuan-
do Asturias ardia en una barricada. En aquellos afios
empezo a entender el significado de la palabra «borbo-
near», que el Diccionario omite. Ocurrio con la llegada
de Placido Arango, en 1987, a la Fundacion Principe de
Asturias. Y Sabino Fernandez Campo, pronunciador du-
rante el 23F de una de las frases célebres de nuestra his-
toria reciente, ademas de secretario de Juan Carlos I,
llego a confesarle tras su paso por Zarzuela: «Como
quieres que sea monarquico con todo lo que he visto en
esa Casa».

Son tan solo, espigadas, algunas de las muchas his-
torias de «Lo que queda a la espalda», las memorias del
expresidente asturiano, ademas de escritor y abogado,
en dialogo con el poeta y periodista César Iglesias.
Casimil paginas de apretada tipografia (incluye ademas
un centenar de fotos que proponen una iconografia
personal) en las que Pedro de Silva repasa una fecunda
vida consagrada a la politica, la literatura, el pensa-
miento, el foro o la montafia, por mencionar unas po-
cas dedicaciones y pasiones. La condicion anfibia. Es
también, y conviene subrayarlo por su singularidad en
la prensa espariola, el autor del «escarpit» que diaria-
mente publica este diario desde hace mas de tres déca-
das. Un humanista que se autorretrata en las prosas
conversadas que resefiamos aqui como un librepensa-
dor.Y que acepta el juego de atar cabos, 0 sea, el de me-
ditar sobre lo andado —lo que ha dejado atras— para
aclarar o seguir dandole vueltas a los «enigmas» que
han ocupado su vida.

Pedro de Silva ata
cabos o los enigmas

El expresidente asturiano y escritor
muestra en las memorias dialogadas con
César Iglesias sus bastidores literarios,
politicos y sentimentales

José Luis Arglielles

Nacidoen Gijon en 1945 en el seno de una familia que
emparenta por via materna con Jovellanos, la lectura de
estos recuerdos confirma la fundamental significacion
de la trayectoria intelectual y politica de Pedro de Silva
en la historia asturiana y espariola del ltimo medio si-
glo. jPor qué’ Por la intima ligazén y coherencia entre
vida y pensamiento en alguien que ha ocupado respon-

Lo que queda
a la espalda

Pedro de Silva
y César Iglesias
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sabilidades muy relevantes. Y también por una cultivada
«decencia en la conducta», sintagma de su cosecha que
dedica a su ilustre e ilustrado familiar, Jovino. Fue dipu-
tado en Cortes entre 1979 y 1983. En esta ultima fecha ac-
cedio a la Presidencia del Principado, un puesto que por
decision propia ocupo dos legislaturas, hasta julio de
1991. Puede deducirse por alguna de estas rememoracio-
nes que sino fue ministro es porque sonaba como un
«verso suelto» en aquel felipismo rampante; alguien le-
al al PSOE pero capaz de desarrollar ideas propias. Una
posicion que resulto evidente cuando Gonzalez lanzo el
ord a%:- de sudimision paraobligar a los suyos a abando-
nar el marxismo. Pedro de Silva insiste en este libro en su
adhesion alaclase trabajadora, a los sindicatos obrerosy
a la socialdemocracia. ;/Como se cohonesta esta posicion
ideologica con la pertenencia al consejo de administra-
cion de empresas prominentes? En el libro lodice: «Con-
duciendome de una forma honorable».

Las memorias dialogadas, cuando estan bien resuel -
tas, suelen suministrar informaciones que ayudan a en-
tender la época vivida por el personaje sobre el que se po-
ne el foco. Es el caso de «Lo que queda a la espalda», un
libro con origen en la busqueda de progenitores intelec-
tuales, como explica César Iglesias en el brillante prélo-
%{] (un texto ensayistico con peso propio) que abre el vo-

umen. Este tipo de obra se inscribe en una noble genea-
logia en la que destaca la bruniida construccion literaria
que Eckermann hizo de sus charlas con Goethe. Aunque
las paginas elaboradas por el tandem De Silva-Iglesias
buscan su modelo, quiza, en «Spinoza en el parque Mé-

xico», las platicas entre el gran historiador y ensayista
mexicano Ennque Krauzey José Maria Estamos
ante un género literario que tiene mucho de biografia
oblicua y de autobiografia por via interpuesta. Debemos
incluirlo entre aquellas escrituras que toman al individuo
como unidad basica de la historia para reconstruir, con
ese curso biografico, un tiempo y un espacio.

Pasa a la pagina siguiente

PAUSA NAVIDENA. Los proximos jueves 25 de diciembre y 1 de enero no habra periddico ni, por tanto, suplemento. Volvemos el 8 de enero
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Unas memorias con
un frente tematico

y otro cronologico

Viene de la pagina anterior

Lleva razon Irges[as al ver en este libro una
«autobiografia del nosotros»: la primera per-
sonadel plural como hipdstasis de las genera-
ciones que hicieron la Transicion o participa-
ron en lademocratizacion espanolayen lase-
gunda restauracion borbonica. El volumen, que
operacon laformula periodisticade la pr -
tay la respuesta, fue escribiéndose desde fina-
les de noviemnbre de 2022 al 3 de abril de 2025.
Los autores han explicado sus razones para
ermbarcarse en estas mjlpéginas. Iglesias por lo
que llama un «sindrome de Comala intelec-
tual» (la busqueda del padre, comoen lanove-
lade Rulfo) y Pedro de Silva porque ya teniaen
marcha una autobiografia en tercera persona.
En la presentacion gijonesa indico que siha
aceptado poner negro sobre blancoestas re-
cordaciones es por la «evaporacion» de la his-
toria El borrado de los contextos puede acabar
con nuestras democracias.

En«Loquequedaalaespalda»se hasacri-
ficado, tal vez, la frescura de la oralidad por la
insercion de textos mas amasados. Pero esa
reelaboracion permite incluir sugestivas sem-
blanzas del «Ghota» —permitan la licencia—
de la politica, el empresariadoy la cultura as-
turiana o espariola del (ltimo medio siglo, de
Javier Solana a Juan Cueto. A Pedrode Silvano
le gusta hacer sangre y hasta encomia la pri-
mera legislatura de Aznar. Hay palabras ama-
bles y elogios para todos, incluido el mas mo-
desto de sus colaboradores. La excepcion es el
que fuera todopoderoso secretario general del
SOMA, José Angel Feméndez Villa, |a «terrible
decepcion».

Unas mermnorias que se despliegan en un
doble frente, el cronolégico y el tematico: des-
de los origenes familiares de Pedro de Silva
hasta sus especulaciones astiricas y artiiricas,
bien traidas y de calidad; de la politicaa la lite-
ratura, de lasrelaciones sentimentales o so-
ciales a los gustos musicales, la pinturao el de-
porte. Hablamos de alguien que llegoa la pre-
sidencia asturiana con libro bajo el brazo don-
de ofrecia un programa de regeneracion re
gional; redactaba sus discursos. «Lo que que-
da a laespalda» es un documento de primera
fuente sobre la experiencia de gobernar; el re-
lato detallista de una vocacion transformado-
raque crece desde el antifranquismo inicial y
el socialismo democratico hasta la puesta al
dia de ideas como el federalismoy la defensa
del medio ambiente. Con Valentin Andrés Al-
varez, es de los pocos pensadores que haar-
madouna teoria sobre Asturias, alaque llama
«region fosil» por la evidente continuidad his-
toricay geografica.

Peroes un libro también sobre el arte de ba-
jarse de la peana. Politico sospechoso de lite-
ratoy escritor marcado por su actividad poli-
tica, son muchas las paginas que se dedican al
pormenorizado analisis de la poesia, las nove-
las, los ensayos y el teatro de Pedro de Silva. Un
trabajador inagotable, prolifico. Tiene inédito
tanto o mas material —incluido un proyecto
narrativo al que dedico dos décadas, «Gram-
per», demas dedos mil folios— que el publica-
do hasta ahora. Unas mernorias que no se ago-
tan en un par de tardes y que carecen curiosa
mente, pese a los muchos nombres que atra-
viesan sus lineas, de un indice onomastico.
Absténgase quien busque cebo paralallama-
da «cultura del lamento».

LIBROS

Una relacion incomoda

Emile Perreau-Saussine estudia la larga historia
de encuentros y desencuentros entre la Iglesia
y el Estado en «Catolicismo y democracia»

Oscar R. Buznego

En una reciente entrevista, el presi-
dente de la Conferencia Episcopal
sugirio que se elija una de las tres op-
ciones previstas en la Constitucion,
cuestion de confianza, mocion de
censura o elecciones, parasalirdela
situacion actual del pais. Y el presi-
dente del Gobierno respondio que
«g| tiempo en que los obispos inter
ferian en la politica acabd cuando
empezo la democracia». Ante esta
nueva manifestacion de una discre-
pancia que se hamantenidovivaalo
largo de la historia, reparando con
especial consideracion en los térmi-
Nos en que se expresa, procede que
nos preguntemos si la iglesia tiene
derechoaadoptar publicamente una
posicion en materia politica. La pre-
gunta es del maximo interés preci-
samente cuando se plantea en una
democracia. En principio, resulta
paradéjico que se postule la inhibi-
cion politica de los obispos a partir
del momento en que se inaugura un
régimen democratico, constitucio-
na%y liberal. Pero la cuestion hadado
muchas vueltas de sigloen siglo, que
han dejado constancia de su extrema
complejidad.

Lociertoes que en el orbedelca
tolicismo los mundos de la politicay
la religion han alternado periodos de
confusion con otros de separacion y
enfrentamiento. El estado y la iglesia
han cooperado, combatidoy guar-
dado una respetuosa distancia, se-
gun las circunstancias de cada epo-

Emile Pemeau-Saussine. | Ediciones Encuentro

LRSS ecatolicismo
CATOLICISMO y democracia
Y DEMOCRACIA & Emile Perreau-

'

: ; 'I -
am : Sau55m.e.
L ﬂ-#_ @l Traduccion de
] ]  Fernando Montes-
b nos Pons y Oriol Sal

Ediciones Encuentro
298 paginas, 24 €

rI_-I"l'.fI_
Y

1 |
»

]
L]
;"
. Ed
ke "

ca. En la edad media la iglesia tendio
a invadir el terreno del incipiente es-
tado. Y en la modernidad, al contra-
rio, fue el estado el que procuré por
lo general imponer su ley alaiglesia.
Solo en contadas ocasiones perdie-
ron el contacto, pero en su trato hu-
bo con frecuencia tirantez y conflic-
to. El estado democratico rompio
hostilidades desde sus inicios y la
iglesia reacciono con igual virulen

cia, hasta que décadas mas tarde hi-
cieran oficialmente las paces y en-
contraran un modus vivendi. Entre las
causas de esta desavenencia destaca
el hecho de que la iglesia se guia por
normas distintas de las que rigen en
el estadoy, por su parte, los catolicos
han tenido que cumplir con dos leal -
tades, la estatal y la eclesial, a veces
atrapados en un dilema dramatico.

Emile Perreau-Saussine estaba
alcanzando la plenitud de su pro
metedora carrera académica cuan-
do fallecid en 2010, a los 42 anos, de
forma repentina. Habia publicado
su tesis doctoral, de la que era di-
rector Pierre Manent, gran histo-
riador del liberalismo, y dejo escri-
to este magnifico libro, que apare-
cio el ano siguiente y es el primero
de los suyos traducido al espaniol. La
clarividencia del autor y la tension
de su prosa hacen de la lectura de
este texto una aventura intelectual -
mente apasionante. Es uno de esos
libros en que el lector se ve llevado
de pagina en pagina por los mil ve-
ricuetos de las ideas que inspiran
las actitudes de los gobernantes, los
ministros de la iglesia y los ciuda-
danos de la republica.

La separacion del estadoy laigle-
sia es, sin duda, uno de los procesos
historicos mas determinantes de la
historia de Occidente. Hagase, si no,
uncontraste con la evolucion de la
parte del planeta dominada por el is-
lam. La division entre el estadoyla
iglesia se consuma durante la revo-
lucion francesa. Luego viene un siglo
y medio de mucha beligerancia, y
también de intentos pacificadores.
La iglesia se abrazaa la democraciay
la sociedad moderna en el Concilio
Vaticano I1. A pesar de las tribulacio-
nes causadas por el mayodel 68, que
puso en solfa algunos de sus dogmas
v de las instituciones en que se en-
carnaban, toda la actuacion de la
iglesia catolica se deduce del princi-
pio de libertad religiosa, el mayor lo-
gro del concilio. Ahi esta la respues-
taala pregunta de las primeras li-
neas. Si en la sociedad democratica la
iglesia es una mas, ;qué le impide
hablar de politica como el resto de las
organizaciones y los ciudadanos?
Tocqueville, al que dedica Perreau-
Saussine un capitulo que invade al
lector con su brillantez, sostenia que
es en una democracia donde la igle-
sia puede realizar su verdadera mi-
sion, enseriar y no mandar.
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La realidad
L
misima
e
es kafkiana,
{0 no?
Un siglo después
de la publicacion de
«El proceso», ja quién
corresponde el legado

de su autor: es aleman,
israeli, universal?

Silverio Sanchez Corredera

Nos proponemos en estas lineas conmemo
rar el centenario de un libro inmortal: «El
proceso», de Frank Kafla (1883-1924). Edi-
tado en 1925, fue posible porque, unanodes-
puésde lamuerte del autor, MaxBrod (1884 -
1968) sabia que era au{ieh-er apesar deque
Frank, su intimoamigo, poco antes de morir
le entrego sus escritos ineditos con el man-
datode que lo quemara todo.

«El proceso» se ha consolidado, desde en
tonces, cormo el paradigma de aquella ma-
quinaria legal que sobreviene de lanada, con
impulso ciegoy sin atender a razones &.dlvu
seguir sus intrinsecas formalidades— ydon
de los artifices de la justicia, insensibles a los
hechos, solo obedecen instrucciones. Perolo
quenosabia Kafka eraque susescritosibana

sufrir, ellos mismos, un largo proceso judicial
para detﬂrrmndr laauténtica pmpmddd desu
legado. ;A quién pertenece Kafla?

Benjamin Balint, investigador de archivos
yarticulista de prensa intemacional, trata de
dar respuesta a esta cuestion en «El tltimo
proceso de Kafka. El juicio de un legado lite-
rario, y para ello rastrea en los multiples jui-
cios habidos a lo largo de cuatro procesos
concatenados, entre 1974y 2016, donde ana-
liza no solo las peripecias juridicas habidas
sino tambien todas las consecuenciasdeca
racter literario - llamémosloasi. Entrabanen
litigio tres partes: Israel (la Biblioteca Nacio
nal de Jerusalén), Alemania (el Archivo Mar
bach) v los herederos personales del escritor.

Se demostré quelacausajuridicanocabia
ser resuelta, tal como se planteo, apelandoa
las puras formalidades legales y a la exclusi-

va documentacion sobre los derechos de he-
rencia. Para poder decidir sobre el deposita
rio final mas auténtico entraban en liza con-
sideraciones no testamentarias. Se tratabade
un genio literario del siglo XX que habia es
crito en aleman, pero que erade Praga (Im
perio austrohiingaro), cuya familia habia si-
doen buena medida exterminada por el re-
gimen nazi —y€él mismo hubiera tenido pro-

bablemente ese destino sino hubiese muer-
to de tuberculosis a los 40 afios. Estaba liga-
dopor su genealogiay por amistadesala cul-
tura judiay, en definitiva, su tltima voluntad
fue legar susescritos al fu lego.

Latramaes juridicay literaria, pero enrai-
zada en una problematica ética y estetica, y
ademas atravesada por vertientes morales:
ideologicas, nacionalistas y de tomas de par
tido culturo-céntricas. Lo que hace Balint es
tratar de racionalizar todos estos anclajesy
exponerlos anuestra mirada con el finde que
podamos emitir nuestro fallo. Para ello con-
cede una importanciaradical a lavoluntad de
Kafka, mas a la voluntad creadora que ala
psicologica, perono solo, también a lavolun-
tad de Max Brod, en quien Kafka delegoalo
largo de toda su vida, unidos como estaban
enuna intimacompenetracion artistica: Max
creyoen la genialidad de suamigoya desde
sus anos compartidos como estudiantes y
fUVO que preservar suobray Contener su pro
pension a destruir todoloqueno alcanzabala
perfeccion estética. En este sentido Frank lle-
gaba a decir en su diario «Estoy hecho de li-
teratura. No soy nada mas y no puedo serna-
damas», pero al mismo tiempo se sentia in-
finitamente defraudado por su escritura
cuando confesaba «no sé escribir. Nohe con-
seguido una sola linea de la que me enorgu-
llezca», enfrentandose a su amigo Max,
quien valorabayenaltecia todo loque esalfade
su mano. Asi las cosas ; hizo bien Max Brod
cuando noquemo los escritos de su idolatra
doamigo, incumpliendo sutltimavoluntad?

El lector de la obra de Kafka esta implica-
do en el veredicto sobre «a quién pertenece
Kafka». ;A quién deberia pertenecer incluso
el valor de sus originales?

Tal vez tenga sentido decir que la realidad
humana es kafkiana, al menos el mundo
contemporaneo, desde que su penetrante
sensibilidad artistica supo ver en «Lameta
morfosis», en «El castillo», en «El proceso»
v en el resto de su obra que el ser humano
puede convertirse eninsecto y que se encuen
tra continuamente oscilante y perdido en
medio de unamaquinaria que gobiermades-
de estructuras rigidas, pero sin responsable
ultimo, y que las normas legales se asientan
en su puro funcionamiento formal, porquela
ulterior razon que las sustenta se halla siem-
preocultay tal vez en realidad nadie 1a conoz-
ca. Pues bien, en la medida que la realidad de
nuestro mundo esté bien descrita asi, enesa
proporcion sera kafldana.

Kafka amd por encima de todo la literatu
ra, mucho mas que a cualquiera de sus cua
tro amantes, Felice, Julie, Milena y Dora, e
incompa mhlememﬁ mas que asus lazos ju-
dios, y no cabia parangon («Admiroel sio-
nismoymeda nauseas, dira), pues si apren-
dio el yidis de los asquenazies /lohizo acaso
llevado por impulsos nacionalistas o tocado
por alguna ideologia partidista o, mas bien,
por beber alli donde hubiera nuevas aguas li-
terarias?

Elautor de El proceso escribia en el ale
man de los Habsburgo, pero pensabaa través
dela lengua del absurdo que nunca llegoatra
ducir como el queria, pues entre lo vividoylo
expresado se le presentaba impenitente-
mente un abismo infranqueable («Estoy
constantemente intentando comunicar algo
incomunicable»). ;De ahi su insatisfaccion de
fondo?Y trasesasuverdaderalengua, que es
universalmente comprendida, escribioen
nombre de la reciedurnbre de los impotentes
enfrentados a poderes ocultos yde la entere-
za de los injustamente perseguidos. Y entrela
zado con ello tematizo la vida interior oniri
ca que es casa comiin de cualquiera.

:No pertenece el legado de Kafka, masque
anadie, inj
trajados como seres humanos?
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LAS PEQUENAS VIRTUDES

Ficciones
del mal dormir

El insomnio es un material narrativo
poco constructivo, pringoso, salvo para
Isaac Rosa en «L.as buenas noches»

Berta Gomez Santo Tomas

Esyauna cantinela habitual en las conversaciones lite
rarias: lanarracion del suefio de un personaje resulta so-
porifera, una pretension de profundidad psicolégica
desdibujada que como lectoras ya podiamos deducir por
otras acciones. En micaso, laqueja también va dirigida a
quienes, sin necesariamente ser escritores, cuentan sus
suenos como un gran evento del que todos deberiamos
ser participes. No puedo pasar de la siempre dilatada
descripcion del escenario del suetio sin que me sobre-
venga el aburrimiento y tambien cierta envidia, porque
para tener un sueno tienes que haber dormido la noche
anterior.

«Existe un curioso desajuste entre la enorme reper
cusion cultural y literaria que han tenido los suetios con
la que ha tenido el suefio... o su escasez», advierte David
Jiménez en «El mal dormir» (Libros del Asteroide), un
ensayoque habla sobre la vigilia, el cansancioy el fraca-
so0, sobre la figura del maldurmiente. Ese que, por lo in-
sustancial y comin, parece que poco aporta frenteala
amplitud imaginativa de los suenos.

Al menos si el insomnio no es extremo, como el que
narran Elisabeth Hardwick en «Noches insomnes» y Sa-
mantha Harvey en «Un malestar indefinido», o bien «no
esta causado por inquietudes concretas, noes unaplata
forma parala creatividad artistica y tampoco una meta-
forade algo distinto». Tiene sentido. Cuando una debe
dormir y no puede, todo, loimportante y loque no, lo re-
ciente y lo futuro, aparece desordenado en el pensa-
miento: cuanto dinero tendré en la cuenta después del
bizum, el balonazo que te dieron en el patio de colegio con
ocho anos, manana tendré que llevar al perro al veteri-
nario, Jdeberia dejar el trabajo? Se trata, a fin de cuentas,
de un material narrativo poco constructivo, efimeroy
pringoso.

Laultima novela de Isaac Rosa, «Las buenas noches»
(Seix Barral), podria citarse como excepcion. Un hombre
v una mujer se conocen con una frase de mediacion que
define sus dias: «No puedo dormir». A continuacion ha-
blaran de sus respectivos motivos, merodearan por la
ciudad y finalmente dormiran. Dormiran comono re-
cuerdan haber dormido antes. A partir de este encuentro
empiezan a verse en habitaciones de hoteles con un uni-
coobjetivo: dormir. Abrazados, separados, mirandose al
despertar, tocandose, pero siempre estandoambosenla
misma cama, esa es la condicion imprescindible.

La novela funciona como una historia sentimental

-ambos tienen pareja—, con la infidelidad como deses
tabilizador de relaciones largas, pero nunca olvida laim
portanciade loque les une: el mal dommir. Con esainten-
cion, un diario del suerio se intercala entre los encuen-
tros. «No dormimos porque estamos agotados, exhaus-
tas; no dormimos porque sabemos que tenemos que
dormir, no dormimos preguntandonos por qué no po-
demos dormir».

Al situar en el centro de lanarracion lo que puede ocu-
rrir cuando no dormimos —por ejemplo, encontrarnos
con alguien que tampoco duerme— cambia la tipicay te-
diosa expresion de tiempo perdido por un tiempo para la
ficcion, para las posibilidades. «El maldurmiente invoca
el pasado para cambiarlo; fantasea, incluso, con ser al
guien distinto de quien ha sido», expone David Jiménez,
«quiza esto sea porque como escribié la historiadora Mi-
chelle Perrot, a las tres de la manana cualquier vida se
antoja fracasada; debemos reescribirla».

El fecundo
Instante
de imaginar

Las obras de Elias Garcia Benavides y Antonio
Gamoneda fluyen por el mismo cauce en «Foresta»

Santiago Martinez

El pasado 10 de diciembre tuvo lugar
un importante evento cultural pro
tagonizado por el poeta Antonio Ga-
moneday Ascension Fuentes, espo-
sa de Elias Garcia Benavides, artista
fallecido este afio en Venecia. Este
emotivo reencuentro estuvo propi-
ciado por la presentacion de «Fores-
ta», unacarpeta artistica frutodela
colaboracion entre el pintor y el poe-
ta. El proyecto ha sido promovido
por la Fundacion Obra Social de Cas-
tilla y Leon (Fundos) con motivo de
su decimo aniversarioy hasidoco
ordinadoy producido por la Galeria
Armaga, cuyadirectora, Car-
nero, buena conocedorade laobra
del pintor, ha habilitado un espacio
para la ocasion donde se exhiben
piezas de sus distintos momentos
creativos (actualmente, la galeria
acoge una muestra sobre Eduardo
Arroyo).

La estampa de Garcia Benavides
es un gofrado ejecutado por el exce
lente grabador José Sevillano en el
Taller Ediciones STADT, realizado
sobre papel Velin d’Arches, de 400
gramos, gramaje que haaportadoel
grosor necesario para conseguir el

relieve y las infinitas calidades y
efectos claroscuristas. La impresion
serigrafica del poema manuscrito
de Gamoneda se ha realizado en los
Talleres Vega y la encuadernacion es
de Archivo Karman. En definitiva,
una pieza excepcional cuya edicion
cuenta con cien ejemplares firma-
dos y numerados por los autores,
veinticinco de ellosdisponibles en la
galeria.

Peromas alla de los aspectos téc-
nicos, que es importante tener pre-
sentes para valorar el resultado,
«Foresta» es emotividad y senti-
miento. Formal y conceptualmente
se percibe una mesura siempre ne
cesaria, una cualidad que evita los
excesos y que en esta obra transmi-
tecalmavy llevaala serenidad a tra-
ves de laimagen y la palabra. Tiene
esa justa medida que hay en las
obras sencillas, auténticas posee-
doras de belleza.

Tanto el hermoso texto caligra-
fico del poeta, como la estampa del
pintor, desde su esencialidad, su-
gieren miiltiples lecturas, propi-
ciandoese fecundo instante de ima
ginar, clave en lacomunicacion en-
tre quien crea y quien contempla.

La frondosidad de la estampa
que lleva la inconfundible impronta
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de arte de Elias
Garcia Benavides y
Antonio Gamoneda

Galeria Armaga,
¢/ Alfonso V, 6, Ledn

de Elias Garcia Benavides, a la vez
delicada y rotunda, esta llenade una
fértil simbologia traducida en tron-
cos, ramas y hojas, imagen de lo mas
acertadfapara representar a Fundos,
una fundacion que sigue contribu-
yendo a la cultura. Es una imagen que
se imbrica a la perfeccion con la
aportacion poética de Antonio Ga-
moneda: «El Tilo de Plata, segin
Teofrasto de Lesbos», un «cantoa la
naturaleza como fuerza sanadora,
purificadora y liberadora del ser hu-
mano», Cormno se recoge el en texto de
presentacion de esta carpeta.
Consciente de las aportaciones de
ambos creadores a nuestro patrimo-
nio cultural y arﬁstim, conocedor de
la amistad que les unio desde siem-
prey de su ejemplar apuesta por un
trabajo personal, auténticamente li-
bre, pero comprometido con lacrea-
cion contemporanea, me admira esa
magica sintonia entre el pintor y el

poeta, esta afortunada colaboracion
entre la personaque ilustray la per-
sona que escribe, y me remite a aque-
llas lejanas reflexiones de G.E. Les-

entomoalos limites de la pintu-
rayla poesiadonde se cuestionabala
sentencia «Ut pictura poesis» (como
la pintura, asi es la poesia), defen-
diendo las fronteras infranqueables
entre las distintas vias de expresion.
«Foresta» es lamuestra palpable (lo
haptico es importante aqui) que con-
tradice al ilustre pensador aleman,
dos mundos que fhuyen por el mismo
cauce con un fuerte caracter evoca-
dor. Nos hallamos ante una raray
preciada pieza de disfrute y de colec-
cionismo que, mas alla de su valor
material, refleja la pura honestidad
de sus autores, porque, como escribe
Antonio Gamoneda casi al final de su
poema: «La libertad del pensamien-
to es preambulo de cuanto hay cierto
y benéfico sobre la tierra».

= | La carpeta «Forestas,

. N de Elias Garcla
Benavides y Antonio
Gamoneda.
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CON LLINGUA PROPIA

Tovia mas, nes
coses del anu

Igual esapaecen los discursos de renuncia
y les renuncies siguen igual

Lluis X. Alvarez

El panorama d'aicion y pensamientu de la escena asturiana d’esti anu
2025 que fina quedé marcau poles idees de David Guardado, fil6logu
miembrude ’ALLA, al rodiu de lo que €l llama «discursu de la renuncia».
Loxico que seyan los grupos que mas acostinen con problemes llingui:
ticos los que tean mas al tantu del conceptu de Guardado. La renuncia de
que se fala, la principal, ye la renunciaal idioma, alallingua. Y conesola
renuncia a la xusta identida d’ Asturies y de I'arrodiada. Grupos politico-
culturales nuestros ]]E!.rantémnse alaescontradel discursu de la renun-
ciade tolaviday esperen qu'enxamas se repita. Haiyauna mayoria, pué
ser, que caltién la intencion de nun renunciar anade lo que pertenez y
tien de realizase na nuestra vida y cultura. Con too tamién ye verda que
hai otru temna paeciu que surdio esti afiu en delles publicaciones y que ha-
bra de tratase aparte: la hestoria del proyeutu falliu del Estatutud’ Auto-
nomiana I1 Repflbljca.

Agoradaré un exemplu concretu de los efeutos historicos del discur-
su de la renuncia. Pongamonos nel afiu de 1925. Curioso porque notaran
que pasoun ElEg]u Esi afiu’l sacerdote y poeta Enrique Garcia Rendue-
les publico en Xixon I'antoloxia « Los nuevos bablistes», qu’edito en fac-
simil I'ALLA, en 1987, conun Entamu d ﬂvamRufzdela Pefia (paxines
[X-XX). El mio colega y amigu preguntase ésto (paxina XIX) : «.. yera
Don Enrique un francutirador prenacionalista, sentiase abellugau en
dalguna midida, por un ciertu sector del cleru asturianu? Nun caberu sen,
los pasos que dio hacia la normalizacion y el pres-
tixu la llingua asturiana, ;fueren la semeyad’una
sefalda intuitiva o, pel contrariu y amas, la loxica
consecuenciad’una convicion ideoloxica fonde-
ra?». En lleendo la Introduccion del propiu Garcia
Rendueles ta claro que foi un eruditu adelantau pe-
ro tamién un «bablista» sensitivu y racional. Nun
tragaba pol discursu de la renuncia sinon que diba
a por toes na querencia total d'una llingua asturia-
na. Pero como tantes otres persones taba cuasi-
mente solu nesillabor: lesde lasociudd nunlo lla-
maben pa facer Academiay delles del IDEA, dende
lacapital, nun lu tenien amista. De toes maneres
hai que solinar que los discursos de renuncia furru-
len siempre al serviciu d'una cierta élite y que les
élites son variantes. Nesos arios de dictadura
(1923), vequin’Asturies, esa élite peculiar yerauna
que representaba’l esporpoye de la clas obrera: la
Mancomunidad de Ayuntamientos Mineros de As-
turias (1919). Los sindicatos pautaron bien ceo col
Marques de Estella los sos intereses, llograos en
base a ciertes formalidaes federalistes que venien
de la Primera Republica. Asina que una clas obrera
potente y poderosa nun renuncid ana, acordies y

Alvaro Ruiz de la Pefia. | Ima Collin envistes de loque dibaa producise. Anapem ui-
tando dafechu una cosa: renuncid a la nacionalida

y les llingiies asturianes.
N’Antoloxia del Cura Rendueles apaez na paxina 119 tin de los meyo-

res sonetos de la lliteratura n’asturianu. Titilase «A Teodoro Cuesta» y
escribiolu Félix Aramburuy , de fiomatu Sico Xuan de Sucu. Pri-
mera estrofa, qu’am uesala perfei::i-fm d'un estilu clasicu:

«Non t'amuries, Tiadoro, nin t'amosques

Sitras d'afalagate por tos prendes

Algamara a escurrir por que te viendes

Mas caru qu’ha ponese el pan de rosques.

Teodoro, popular simbdlicu poeta, Félix, Rector n'Uviéu y Xu-
rista d‘EsPana Losdos tra},nen sede, anantes de la Gran Guerra. Peroen-
tos si que habia un « Eran cacique» del discursu, ydela aicién de lare-
nuncia, Alejandro Pidal y Mon.... Ver verase.

Cola ayuda del Gobiernu del Principau d'Asturies
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Inés Martin Rodrigo

Ese lector inocente que Antonio Mufioz
Molina (Ubeda, 1956) fue la primera vez
que se adentroen las paginas de «El Qui-
jote» no ha desaparecido. A pesar del
tiempo transcurrido, varias vidas, si
contamos todas las novelas, todos los li
bros escritos desde entonces, por él y por
los autores a los que venera, que le han
hecho ser el literato que hoy es, sigue
existiendo. Sélo necesita, como cual-
quiera que tenga el mismo fervor que €l
siente hacia el arte, un poco de calma, de
espacio, de silencio, requisitos que tam-
bien exige la escritura cuando es sincera,
honrada, como la suya. El problema es
que, en E's te mundo, cada vez mas vio-
lento, cruel y excesivo en su consumoy
su rapidez, en suvoracidad, es muy difi
cil que esas condiciones se den, hay que
cultivarlasy, luego, cuidarlas. Y eso pro-
cura Munioz Molina en su cotidianidad,
ahorarepartida entre Ademuz, el pueblo
de Valenciaen el que se ha reencontrado
con el campo que lovio crecer, y Madrid.
Es en el hogar que atin conserva, lo pre-
serva, enesa ciudad donde nos reunimos
paracharlar, consuultimaobra, «El ve-
rano de Cervantes», cormo acicate.

— Si«dentro de toda gran novela, enlos
cenlos espamusenhlalm 05—
tanlas nﬂwlasqmse han callado», iqué
novela aguardaa que Munoz Molinala
escriba?
— Esaeslagrandeza que tiene una nove-
la, nosololaqueestaescrita, sinolas otras
que se insindan. Siempre que unoescribe
tiene eso, yo siempre estoy esperandoa
que HE'E_,"IJE No esque decidas escribir, con
todos esos trucos que dicen en los talleres
estosdeescritura, sinoqueesalgoquelle
ga, que estas esperando que llegue en al-
gUN momento.

— «Ligera mas que el viento corre lavi-
da», leemos en «El Quijote», «sobretodo
cuando su fin va estando mas cerca»,
anadeusted. ;Como mirabaalamuerteel
primer desocupado lector de esa novela?
— Unnino no sabe que la muerte exdste,
piensa que el mundo es inmutable. No
piensas que tus padres han sidonitios v, de
hecho, cuando lo descubres te desconcier
tamucho. Todoel mundoestaenunaedad
estaticay, de pronto, tellegaesanocionde
lamuerte. Yocreo que esanocion llegaen-
tre los cuatroy loscinco anos, te das cuen-
tade que estovaacambiar, que tumadre
NOVaaser etermamente joven, y entonces
piensas en que se puede morir.

— ¢Ahoracomo miraalamuerte?

No es algo en lo que sinceramente
piense. Sé que evidenternente esta mas
cerca, pero no. Yo creo, ademas, que la
edad interior que tiene uno se queda un
poco paralizada hacialos 40y tantos anos.
No porque ya no pienses mas cosas, niya
noadquierasnuevasideas, ninadadeeso,
sinoporque tequedas enunaespeciede 40
y tantos permanente.

— Lailtima vez que leyo «El Quijote»,
ese veranoquenarraenel libro, leeryes-
cribir fueron, ademas de su oficio, un re-
fugioliteral, de supervivencia. ; Lo siguen
siendo?

— S, si, sl Hayunacosa que amime mo-

Antonio Mufioz
Molina. | José Luis

Roca

ENTREVISTA
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ANTONIO MUNOZ MOLINA

ESCRITOR

|xHe a mirar
Jad ¢on el mismo
fervor que ala literatura»

«La'crueldad objetiva del mundo, aparte
de indignarme ¢omo ciudadano, me da
una conciencia de mi propia fragilidad»




lesta mucho, que es la glorificacion del
trabajo literario, cuando se dice: «<Es que
escribiendomejuegolavida». Yohabloen
unsentidomasmodesto, ymas literal, en
elsentidodeque, enmuchoscasos, tesir-
ve de refugio contra el infortunio, contra
el mundo exterior. Yo he tenido la suerte
deque laliteraturanome ha falladonun-
ca, nunca he dejado de disfrutar de ese
consuelo ode ese refugioy, en circuns-
tancias muy dificiles, siteniaalgoquees-
cribir, he conseguido hacerlo. Yonuncahe
dejado de leer, siempre me ha servido de
entretenimiento.

— De evasion, incluso.

— Si, claro, evadirse en el sentido mas
prohundodelapalabra Elrmmdoestade-
masiado encima de ti, continuamente,
entonces Uno necesita escaparse a traveés
de unanovelaodeun poemaode loque
sea, no podernos estar permanentemen-
te alertaal exterior.

— Y, sin embargo, hay que salir a ese
mundo. Tras su tltima lectura de «El
Quijote», reconoce que tuvo miedo de
al exterior. ;Como afronta aho-
ra, adiario, ese temor?
— Bueno, con dificultad. Igual que te he
dicho antes que lamuerte no esunacosa
enla queyo piense, en loque si pienso es
enladerivadel mundo, esoesalgoqueme
afecta profundamente, el ver, por ejem-
plo, como esta ciudad es cada dia mas
hostil paratodoaquel que tengaalgiin ti-
podedebilidad, para nifios, paraviejos,
para pobres, para emigrantes. Esacruel-
dad objetiva del mundo, aparte de indig-
narme como ciudadano, me da una con-
cienciade mi propia fragilidad. Hay de-
masiadaviolencia, demasiadacrueldad, y
yo, personalmente, pues sientonecesidad
de retirarme, prefiero irme al campo o
quedarme enmicasa.

— En este libro asegura sentir con agu-
deza «la extraneza de un tiempo que tal
vezyanoeselmio».

— Creo que hay que distinguir entre el
sentimientonatural del pasodel tiernpoy
las cosas objetivas que cambian para pe-
or. El sisterna economicoy social en el que
vivimos no esque me deje atrasami, es
que deja atras amuchisima gente, es un
sisterna que sebasaen lacodiciayenla
destruccion acelerada del medioambien-
te. Es un mundo basado en lacreacion de
basuray en el consumode esabasura. Es
un sistema que yocreo que no puede du-
rar. El capitalismo sin control legal ni so-
cial tiende a la autodestruccion porque
esta guiado por la codicia y porel benefi-
cio maximo a corto plazo. Por otra parte,
yomeniegoa estode recrearte en

que lascosas han sido mejores o mucho
mejores.

— S§i, el absurdo de que cualquier tiem-
po pasado siempre fue mejor.

— Claro, hay cosas que se pierdeny otras
que se ganarn, es asl. Peroyocreoque es
unamiradaobjetiva, loque estoydiciendo
no es un delirio, sino que es algo que ve-
mos adiario, y todavia tenemos la suerte
detener unsistema piblicode salud.

— Dice, también en este libro, que «la
mediacion necesaria del amor» lerega-

16 una memoria distinta pero comple-
mentaria de la suya. Me pregunto si
el amor le convirtio en el escritor que
hoyes.

— Si, porque parami es la experiencia
fundamental de la vida, a veces para lo
mejor y a veces para el sufrimiento. Pero
si. De hecho, yo siempre he escrito mu-
cho de relaciones amorosas. Luego, cla
ro, el amor es una companiayunacama-
raderia, una educacion mutua.

— También en loliterario.

— Claro que si, es un fundamento. Yo
creo que, en el fondo, loque queremos
todos es vivir una intensidad de expe-
rienciay de percepcion.

El mundo esta
demasiado encima de

t1, continuamente; uno
necesita escaparse

a través de una novela
0 de un poema

— Lavidasiempre estamutraparte,ya
usted los libros le dieron «la rebeldia de
los que quieren escapar de sucondicion
ydeqmufmmidu obligatorioy conocido».
¢Aquéotros lugares e llevo laescritura?
;Ouévida le ha permitido vivir?

— Esotiene tambien sus problemas por-
queaveces teciega, hay que tener mucho
cuidado con la mitologizacion ocon la
celebracion excesiva de la literatura. Lo
que le pasa a Don Quijote es que ha leido
demasiado y no ha sabido encontrar el
equilibrio entre lo escrito y lo real. Cer-
vantes esta advirtiendo permanente-
mente de eso: cuidadocon convertir la li
teratura en algo como sagrado. Amiave-
cesme ha servido paracosas muybuenas
yavecesno hevistola realidad porque he
puesto delante como una niebla de lite-
ratura.

— Ensuinfancia y adolescencia estaba
tan inmerso en los libros que apenas re-
parabaen la realidad. Aunque, conel pa-
so del tiempo, descubrio que aquel
mundo se estaba entonces asentando
enusted.

— La literatura me llevo de nifio a tener
un refugio de nuevo literal frente ala as-
pereza.Cuandoyoeranifioen lacalleha-
bia violendiainfantil, el abusode los fuer-
tes sobrelos débiles. Yyocreoqueesaes
una de las cosas que a mi mas me han
marcado, laconciencia de ese abuso. Por
esoyoloquemas detestoenlavidaesla
brutalidad masculina. Cualquier exhibi-
cion de esa masculinidad, desde un idio-
ta que va con una moto haciendoel ma
ximo ruido a la chuleria verbal que hay
muchas veces ahora en los medios, todo
eso siempre me ha descompuesto. Lue-
go tuve la suerte de que empecé a publi-

car novelas en un momento favorabley
me permitio la posibilidad de vivir una
vida mas acorde con mi caracter,

— Un momento favorable, y en el que
la literatura se valoraba.

— En los 80 surgieron nuevos escrito-
res pero también nuevos lectores. Eso
fue un cambio. Nosotros tuvimos la
suerte de llegar en ese momento de
efervescenciade la Ilb-er[acl El final del
franquismo nos pillo bastante jovenes,
tuvirmos unavision de primeramanode
ladictadurayenmicasotambiéndela
pobrezayel atraso, y luego pudimos sa-
lir al mundo. Pudimos leer en libertad y
escribiren libertad, porque en el anti-
franquismo muchas veces habiacomo
unacoaccion deortodoxia, unexcesode
teoriay de ideologia.

— ¢Cudndo se librd de esa atadura?
d_ Yocreoquefi ug leyendo los i."l lenmsl
e Borges, cuando empece a leer «E
Aleph». Eraunabelleza aquella... «La
candente manana de febrero en que
Beatriz Viterbo murio...». Y eso me fue
Fmandc:En otradireccion. Cuandollega
literatura, pues ya te libras, no
el compromiso, perosidelasi intoxica-

cmnes verhales.

— Laconciencia de ser leido y conoci-
do peso sobre Cervantes. ;/Tambien
pesa sobre usted?

— Engeneral, no. Yo creo que eso pue-
deser iﬁimi igual queel excesodeex-
posicion publica.

— De hecho, en el libro dice que no
quiere sentir «el halagummmturdela
conciencia publica»

— Quieras que no, pcrr muy honrado
que seas, silo haces con regularidad, la
gente te halaga teaplaude, dicesuna
graciaylagenteserie.. Esoes peligrosi-
simo, porque paraescribir tienes que
estar solo. Lo dice Proust, que laobrali-
teraria requiere soledad y silencio. Enel
momento enque ti escribes, tienes que
estar intimamente solo, solo con loque
escribes, no puedes pensarnienelala
go ni en lo destructivo, que también
existe. A veces yo he escrito sin ninguna
esperanza, con un desanimo profundo
hacia mi mismo. Y aun asi tienes que
hacerlo, contra laesperanzaycontrala
desolaciony contrael triunfalismo.

— Laltima: si «todo es lo mismoy
todo esta cambiando siempre», jquién
es ahora Mufioz Molina?

[Rie] Hombre, en parte soy mucho
ese que retrato en esas primeras lectu-
ras, ese lector inocente. Lalecturadelo
grande amime sigue estremeciendo,
no tengo ningun resabio. La cultura in-
telectual espaniola es muy de resabioy
muy de sarcasimo, mostrar un entusias-
mo incondicional por algoque novenga
dictado por lamodaes muydificil, como
escribir sobre sentimientos abierta-
mente, eso las mujeres lo habeis vivido
mucho. Peroyoese fervor lotengoyes
el que siento por la literatura o por la
muisica o por la naturaleza. En lo que si
creo que he cambiado es que he apren-
dido a mirar la realidad con el mismo
fervor con el que miro laliteratura.
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Un observador

accidental

El britanico Christopher Isherwood relata
en «Amigos de paso» distintas etapas vitales
sin colocarse en el centro absoluto de las historias

Luis M. Alonso

De Christopher Isherwood (1904-
1986) siempre me ha gustado la fran-

quezacon que se expresay profundiza
en el drama de la existencia humana.
No lo hace con el virtuosismo de los
grandes escritores porqueno es unode
ellos, pero siun autor de prosaclara,
seca, hospitalaria, basadamasen la
precision que en el énfasis. Digamos
que practica una forma de cortesia bri-
tanica. Laeconomiaen él funciona co-
mo ética. Es un ascético, cada frase su-
ya parece escrita con el propdsito deno
llamar la atencion sobre si misma.
Muchas veces, por no decir la mayoria,
agradezco este tipo de escritores.
Isherwood vivid en el transito de
estar, mirar y marcharse. «Amigos de
paso», que ahora publica Acantilado,
es quiza el libro donde esa poética del
visitante alcanza su forra mas cons-
ciente y depurada. No se trata de una
novela convencional, ni siquiera de
una autobiografia lineal, sino de una
serie de cuatro relatos largos unidos
por una misma voz narrativa que re-
corre distintas etapas vitales, geogra-
fias y estados de conciencia. Cada sec-
cion funciona como una estancia. El
lector entra en ella, convive un tiempo
con ciertas personajes, ideas y deseos,
vy luego sale. El titulo no es metaforico
por accidente. Nodesigna solo un lugar
fisico sino un espacio moral y emocio-
nal que se alcanza sin la seguridad de
regresar siendo uno mismo. Isher-
wood, como buen britanico, desconfia
de la emocion excesiva porque sabe
que puede falsear la experiencia. Pre-
fiere la precision, inclusocuando loque
se describe es confuso o doloroso. El
resultado es una escritura sin drama,

Amigos de paso
Christopher Isherwood
Traduccion de Maria Belmonte

Acantilado, 384 paginas, 26 euros

pero tampoco esquiva; registra sin juzgar, aunque jamas
desde la indiferencia.

Ellibro —llamarlo novela no es del todo exacto— se es-
tructura en cuatro partes —«El sefior Lancaster», «Ambro-
se», «Waldemar» y «Paul»—, cada una centrada en una re-
lacion significativa. Los nombres propios funcionan como
anclas narrativas, pero también como mascaras. Son figu-
ras a través de las cuales el narrador explora distintas ver-
siones de si mismo. Isherwood nunca se coloca en el centro
absoluto del relato; se define por sus vinculos, por la forma
en que se acercay se distancia de los otros. Hay algo casi pu-
doroso en esa estrategia y es que el yo se construye lateral -
mente, a partir de lo que observa y de lo que deja atras. En
realidad, abarca doce arios de la vida del autor.

Berlin, escenario fundamental de la mitologia isherwoo-
diana, aparece aqui despojado de romanticismo. Yano es
solo el espacio de la libertad sexual y la experimentacion ar-
tistica, sino también el lugar donde la historiaempiezaa os-
curecerlo todo. El ascenso del nazismo no se presenta como
un telén de fondo espectacular, sino como una amenaza
Erﬂgresiva, casidomestica. Isherwood muestra como la po-

itica invade la vida cotidiana y obliga a tomar decisiones que
no admiten neutralidad. Sin embargo, evita el tono proféti-
coomoralizante. El deseo, homosexual, sobrevuela las pa-
ginas; Isherwood fue uno de los primeros escritores en in-
tegrar la experiencia gay en su obra sin convertirla en ale-
goria ni en problema a resolver. En «Amigos de paso» el de-
seo no es ni escandalo ni reivindicacion, sino una fuerza que
organiza la vida del narrador, que condiciona sus movi-
mientos, sus lealtades y sus huidas. Esa naturalidad, node-
masiado comun en la literatura de su tiempo, es tammbien
una forma de valentia. Con la particularidad de que el autor
no escribe para justificarse, sino para ser fiel a lovivido.

Laesp 1r1tuah::lad ara él y concretamente en este libro,
es una mqmetud sugterranea Prolifera una biisqueda de
sentido que no se formula en términos religiosos, pero que
se percibe en la atencion constante al otro, en el esfuerzo por
no reducir la experiencia a una anecdota. Cada visita dejaun
sedimento, una intuicion, una pérdida, una forma distinta
de mirar. El tiempo no es un enemigo ni un simple marco
cronologico, sino una fuerza que transforma sin necesidad
de es gestos.

histonanarrada —Berlin, 1928, unaisla fﬂéga en1933,
Londres en 1938 y California en 1940— es la de un narrador
consciente de sus propias limitaciones, de su tendencia
a retirarse cuando la situacion
exige tomar partido. En el caso
de Isherwood esa conciencia
nose traduce en autocompa-
sion, sino en lucidez.

Cultuna.
TINTA FRESCA

El misterio es
toda una ciencia

Miguel A. Delgado supera con buena
nota su llegada a las formulas del
thriller con «El cuaderno nocturno»

Tino Pertierra

«El cuaderno nocturno» ha supuesto un reto para Miguel A,
Delgado (Oviedo, 1971). Sepa Mmos por qué: «Por cuanto su-
pone adentrarme en un nuevo género, el thriller. Pero res-
ponder a ello ha sido para mi una satisfaccion porque me ha
permitido crear un trasfondo que enlaza con los temas que
siempre me han interesado, a lavez que una trama que bus-
ca atrapar a quien se acerque a sus paginas».

Estrella Noval es una astrofisica ovetense que protago-
nizael libro, «y que se ve arrastrada a la investigacion con-
tra reloj de un misterio relacionado con la muerte, en cir-
cunstancias extranas, de un antiguo amor que conocio en
Inglaterra. Y tambien Tobias Satrustegui, el detective que se
unira a esa busqueda y que, con su inteligencia intuitiva, re-
presenta el contrapunto perfecto a lamentalidad cientifica
de Estrella».

Latrama que subyace a la investigacion de ambos remi-
te a una historia «no todo lo conocida que lo merece de la
ciencia de nuestro pais. Concretamente, todo lo que envol-
vid el encargoy construccion del gran telescopio de William
Herschel que hoy se conserva en el Real Observatorio del
Retiro, una preciosa j ga que, de estar en Londres, Paris o
Berlin, estoy convencido de que seria unodelos atractivos
conocidos de esas ciudades».

Asi, en varias capas, descifrar «un enigmatico mensaje
que recibe Estrella sirve de armazon para establecer un pa-
ralelismo entre las dificiles circunstancias en las que traba-
jan, y han trabajado, los cientificos en nuestro pais, con los
inevitables paralelismos entre lo sucedido en los primeros
anos del siglo XIX y lo que viven hoy en laboratorios e insti-
tuciones».

Algo que se vuelve especialmente evidente «side loque
hablamos es de cientificas. Pero es también una trama con
una intriga politica que nos habla del cerco que actualmen-
te vive la confianza en la ciencia, como sucede con tantos
solidos principios que creiamos establecidos y que ahora se
ponen en cuestion».

Y sin embargo, matiza Delgado, «el proposito funda-
mental, como no podia ser en una obra de este tipo, es ofre-
cerle al lector puroentretenimiento, que disfrute las vicisi-
tudes que se van sucediendo, acomparne a los personajes a
resolver las distintas pruebas que van apareciendoen su ca-
mino. Algo que descansa, en gran medida, en la quimica en-
tre dos personajes que, en cierto modo, son contrapuestos
pero también complementarios».

Al final, «Estrella tendra que abrir algo mas el abanico de
su forma de pensar para solucionar el misterio, mientras
que Satristegui, con sus formas rudas y su cierto grado de
cinismo, tendra la oportunidad también de conocer a al-
guien que considera que el conocimiento es, en definitivay
como ya nos enseno Julio Verne, el verdadero tesoro que
merece la pena perseguir». Vamos a descubrirlo...
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